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La critica literaria, en nuestros dias, mas que ser un ejercicio de escritores o un oficio de (cetos, Traas P

académicos €s una rama vigorizante de la liferatura en general. Sin embargo, ia Hips e

sustancia de la critica, es decir los textos literarios, no requiere necesariamente de Ia St ol meiot
intervencion de un especialista gue desnude sus significados puesto que Son esCritos que LEhe=1°. Votd.
hablan por si mismos. Surge entonces la pregunta obligada: jcual es la funcion de la AP sl
critica? En palabras de Evodio Escalante, la c(ﬁtica €s elia misma su propia metifora

reguiativa que se postula come/ una norma de Ja creacion v. en ese sentido, logra la
colonizacion de la poeisis y su awtodeterminacién a partir de su propio criterio de

verdad. La critica, nos comenta Escalante, ha colonizado todas las Jormas de la
,‘}9\0/ creacién 'y en una aseveracin rotunda preconiza el valor absoluto de la critica, que !

,6 o Q desnuda frente a la obra de arte, se vuelve a su vez una forma de la creacion. Para elio < 4o, v

a0 ror oI €1 1exto, esa fuenie real de intuiciones. En el trabajo de la critica literaria ‘7: ;"2, I“"d -
Y] e C 2

‘ Q\"y- {!ﬂ habra que recurrir, siguiendo las ideas de Escalante, a las intuiciones de la lectura del E i

L oo e e co

g texio, para giercer un punfo de vista del cual el sujeto debe asumir por completo su /_{_"—LT:_“"’“L._
responsabilidad. Asi, la critica literaria implica “definir de nueve la escala de

conocimiento y fundarla —asi sea por unos instantes— en el arbitrio del lector”

{(Escalante. 1998:10).




El siguiente trabajo se desprende por lo tanto de una intuicién surgida a partir de Ia
lectura del cuento La mdscara del eseritor ruso A. Chéjov. Dicha intuicién no quedar
aclarada con este breve repaso de ideas y los aportes que pueda ofn el transcurso
del devenir y la intentona de critica que aqui pueda sustentar. Lo q&@dﬁ garantizar
€s que a traves de estas lineas trataré de sucumbir responsablemente a dicha intuicion,
piedra piramidal gne me ha conducido hasta este punto. Por 1o que respecta a dicha
intuicion, su composicion inmediata me condujo a revisar algunos fextos de diversos
ordenes: psicoanaliticos, de critica literania, de poética, y por supuesto dei autfor en

cuestion v del género cuentistico.

Apuntes para una lectura estroctoralista

El estructuralismo en tanto corriente {edrica e intelectual del sigl¢ onstituye un
fundamental paradigma para la comprension de diversas realidades a partir del sustrato
comun que se dertva de la composicion y estudio del elemento lingitistico de Ia realidad.
Es a partir del aporte del ginebrine Ferdinand de Saussure que se inaugura la presencia
y gradual consolidacién del estructuralismo.

Por {0 que respecta al analisis que se propone para el cuento de Chéjov, la intuicion
me ha conducido a hacer una breve revision de posturas estructuralistas, en mayor o
menor medida, con la finalidad de contar con un aparato critico que sustente mis
pesquisas. Ciertamente los apuntes que se expondran a continuacion constituyen una

parie importante de tales recopilaciones.

Estructuralismo y sociedod

Dentro de la reflexion inscrita en el seno del estructuralismo francés de la antropologia,
el primer aporte se abre desde el pensamiento de Claude Lévi-Strauss. Es en su articulo
titulado Nofwroleza y culfura en donde he detectado ideas primordiales para la
comprension de la realidad social del hombre. Partiendo de la distincion entre lo
universal v lo particular, de lo natural y lo cultural, el etndlogo realiza una serie de
indagaciones perspicaces y puntuales de la condicion humana. I/ hombre es un ser
bioldgico al par que un individuo social, comenta 1.évi-Strauss, y posteriormente realiza

un andlisis de la cuestion tocante a la dicotomia entre cultura v naturaleza. Para él, lo




cultural viene a estar representado en la condicion particular, esto en oposicién a Ia
naturaleza como constante de la especie. Asi, Io biolégico cobra una dimensién en el
hombre de cardcter universal, mientras que lo cultural, comprendido como normas,
instituciones, enguaje, herramientas, y todo aguello que pueda enfrar en un modelo
cultural aplicable a todas las culturas, es un correlato particular con respecto al orden
biologico. Para nuestro estimado pensador francés, 1a cultura viene a ser el concepto que
engloba el dominio de lus constumbres, de las técnicas ¥ de lus instituciones que
permiten que los grupos se diferencien unos de otros.

Asi, extste una articulacion dicotomica entre naturaleza y cultura que se presenta en
el hecho de que “todo lo que es universal en el hombre corresponde al orden de ia
naturaleza y se caracteriza por la espontaneidad, mientras que todo lo que ests sujeto a
una norma pertencee a la cultura y presenta los atributos de lo relativo v particular”
(Lévi-Strauss. 1969:41). Dicha articulacién se manifiesta latentemente en Ia prohibicidn
del incesto que para Lévi-Strauss constifuye una regla presenfe en cualquier STUpo
social. Asi, la composicion de 1o social, de Io comiin, se establece a partir de dicha
articulacion gue vincula y relaciona el mundo de 1o natural v de lo cultural. El incesto
viene a ser pues, “un fendmeno que presenta al mismo tempo ¢l cardcter distintivo de
los hechos de naturaleza y el cardcter distintivo —teoricamente contradictorio con el
precedente— de los hechos de cultura..., {por lo que] la prohibicién del incesto posee la
universalidad de las tendencias y de los instintos y el caracter coercitive de las leyes v
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de las instrtuciones (Lévi-Strauss. 1969:43). De esta manera se traza la explicacién que
compone a las entidades sociales dentra de los grupos humanos, desde el punto de vista
de To prohibido y fo permitido (el caricter normativo fanto de instituciones como leyes),
y desde el contacto de jos componentes culturales vy naturales inherentes al hombre
como especie animal, tnica equipada con un aparato cultural v lingiiistico complejo que
desemboca en conocimientos, practicas, ideas, realizaciones artisticas, entre muchas

otras creaciones v descubrimientos.
Estructuralismo y psicoandlisis

Dentro del estudio de la psique humana, el psicoanalisis plantea una diversidad de

tematicas concernienies a las relaciones sexuales dentro de 1a construccion de las

' FI subrayade es mio



estructuras cognoscitivas. En el caso del psicoandlisis estructuralista, la figura de
Jacques Lacan es el representante que ahora entra en juego. Para Lacan, existe a través
de la experiencia psicoanalitica un estadio que denomina del espejo porque ef sucjeto
asume una imagen como represenfacion de si mismo. Dicho estadio se ubica
previamente a que el individuo logre “objetivarse en la dialéctica de la identificacién
con ¢l ofro y antes de que ¢l lenguaje le restituya en lo universal su funcién de snjeto”
{Lacan. 2001:87). Esta forma, que Hama yo-ideal, consiste en que ¢l sujeto asume un yo
ticcional, para lograr resoiver las discordancias con su propia realidad. El espejo viene
a cobrar una fuerza y validez Umicas puesto que el vo, el individuo, no cuenta con los
mecanismos necesarios para trascender su realidad y las problematicas inherentes a ella
por lo que recurre a la construccién de una representacion ideal, como hemos dicho, que
se desenvuelve en el plano de lo visible, mas no de lo tangible, de lo real. Lacan se
refiere con esto a la necesaria composicion del espejo como mecanismo de defensa ante
el conocimiento, al cual pone el adjetivo de paranoico, siendo ahi, en el campo del
conocimiento, donde la razon es la distincion nitida entre animal v hombre. }h funcion / /4
del estadio del espejo se nos revela entonces como un caso particular de 1a funcion de

la imago que es establecer una relacion del organismo con la realidad”(Lacan. 2001 89}

Lstructuralismo y poéiica /] WW &A/o :

planteamiento es preciso tomar muy en cuenta 188 caracteristicas del género a revisar asi

&
como fomar en cuenfa la independencia del fexto liferani4 de ofras instancias como lo
son la historica, la social o la psicologica.

Las ideas que he de rescatar, tomadas de la poética de T. Todorov, son propias de 1

previamente. Es por ello gue he buscado integrar una vision cturalista completa, @9&{1(%5‘”
fAstituir un marce de andlisis de F;uiwé“ 4

,—————"-—___—-'———-—._-————_'___-'—’“‘—-—__——“"J o " -
multiples facetas, tomando en cuenta algunas ideas hermenéuticas de P. Ricour sobre la VoL, & {]4

integrada desde un punto de vista heterogéneo:

interpretacion y caracterizacion del texto, al igual que de su fectura. oL 4 . Ae

ovitan bs A



: de fas creaciones de textos poetzcos en
un sentido modemo y estructuralista del t¢rinino, de importantes aportes para el andlisis
i que busco desarrollar.

stica y el analisis literario deben partir de la literariedad, es decir, de

codigos intratextuales de cada escrito particular. La autonomia se refiere tanto a la que

se Iiesprmm&pendemia del texto y del autor, como de la época social y de las

condiciones psicologicas de los personajes, puesto que sera a partir de las huellas y los

rastros que el texto ostenta, el sitio de donde surgiran las observaciones y el analisis.

—Ast 1a Titeratura se revela, en este caso, abstracta e interna, desde el enfoque poético,
bajo el principio de literariedad del texto. Es decir que para Todorov existe una teoria
estructural al igual que funciones dentro del discurso literario. Por ello, cada texto
cuenta con clementos copresentes y elementos presentes v ausentes (los primeros in
presentia, los segundos in absenfig). “Las relaciones in absentia son relaciones de
sentido y simbolizacion... [mientras que] .. las relaciones iv@emﬁa son relaciones
de configuracion, de construccidn” {Todorov. 1975:28). Por eso en los textos
ficcionales, es decir en el texto literario, las acciones de los personajes evocados forman
parte de una configuracion relativamente independiente de las frases concretas que nos
los revelan, muestran y descubren a los lectores.

De tal forma, los aspectos verbales, sintacticos y semanticos del texto son las
primeras pautas de indagacion, en la medida en la que se corresponden con la elocutio,
dispositio e inventio, respectivamente. Esto en el formalismo ruse fue identificado con
el estudio estilistico, composicional y tematico del texto literario, por lo cual se acufig €l
concepio fiferariedad como enfoque privilegiado en los estudios literarios desde un
punto de vista poético vy estructural. Siguiendo con Todorov, el texto literario es
verosimil a partir de _ggsj;;pggde normas: aquella que se refiere a las reglas del género
del que se trate, v 1a opinién comiin que se tenga sobre ¢l texto. Jumto con la autonomia
del texto literario, estas dos normas tienen una relevancia importante para la critica
desarrollada por una corriente como la que sigue Todorov, ademas de corresponderse,
desde un angulo literario, a las otras dos posturas estructuralistas que se han visto, en
tanto el lenguaje es la piedra de toque de cada vision expuesta.

De toda la exposicion que realiza Todorov, tomaré en cuenta para este analisis, el
plano semantico desde el cual seguiré los dos planteamientos que el autor europeo

enuncia al respecto: (como significa un texto? jque significa un texto?
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Para responder a lIa primera pregunta habra que seguir las huellas e intuiciones
intratextuales o extratextuales (no intratextuales), con lo cual buscaremos pasar del texto
literario al texto critico. Para la segunda pregunta habremos de recurrir a las referencias
con las que se cuente para este trabajo y que hayan sido parie de esta investigacion.
Cabe hacerse una altima aclaracion sobre el papel que juega 1a vision pogtico-semantica
que se ha rescatado. En cuanto al problema de la verosimilitud se refiere, Todorov
enfatiza que ¢l texto literario no es verdadero ni falso, puesto que su condicién para
existir como texto literario es su condicion ficcional, su cardcter hipotético relacionado
con la forma genérica a la que el texio se adscribe. En este sentido la reflexién de
Todorov apunta el hecho constatable de que Ia literatura implica una convencién v ia
inscripcién y aceptacién de dicha convencién, por parte de escritores, lectores, v por

supucsto criticos.

—  Chéjov y el cuento moderno

Flvalor del género literario

La importancia de hacer mencién del autor del cuento estriba en la peculiaridad que el
genero cuentistico ostenta, mas aila de buscar pistas o claves de lectura en la biografia
de Chejov. El primer punto a tratar serd su condicidon genérica, para posteriormente
hacer un breve recuento de ideas del cuento en la obra del escritor ruso.

En palabras de Julio Tomri & cuenio es tan antiguo como la humanidad v se

distingue de la novela, al igual que de Ja novela corta, por un estado de elevoracion y

mj‘ o £4 _ 2 . que aquelias. £l cuento, de tal forma, se asocia a los mite;y

W:; {Aé‘" N leyendas del periodo antropomérfico dei hombre. Asi, la Iliada como texto epopéyico es
@ fa un vestigio de tal visién del origen y desarrolle del cuento oral y luego el escrito.
% 0 v:; o Adegi_f, fa u‘niversalidad del género permite detectar la construccidn narrativa de hechos

% M Wé—fécciﬁﬁizados © no— por pare de todas las culturas a lo largo de Ia historia; Ia

92 Vs diferencia entre el discurso historico v el narrativo se ubican en Jas implicaciones
sociales y cronologicas de ambas formas de discurso, siguiendo a Todorov. En todo

e caso, ¢l cuento nos dice Torr, es una entidad ficticia destinado 2 un piblico menes

Wwe aquel al que se dirige, por ejemplo, una novela cortd. Pensando en esto,
W emos en cuenta la distincion que plantea el hecho de la variedad y cambio de

e
aclrdo

gé fiterarios a fo largo del tempo. EN este sentido, no sera igual un refato , .
' ”Pﬂﬂz %&WM %«fwdu’p‘p 4/%» le Joy /%)4'541 de (5D Wﬁ?,



fantastico mederno que una narracién bizantina folkldrica o una narracién de Bocaccio,
ni que decir de un cuento de Villore. Esto revela que el género cuentistico ha sufrido
variaciones a [o fargo del tiempo. Sin embargoe, continuar esie alegato seria inatil. Soy
de la 1dea de que es preciso poner en claro la definicion que buscamos traer a este
analisis.

Ubiquemos el asunto del género literario. Partamos de que el género estara definido por
la articulacién armoénica entre constitucion formal y contenido genérico ;ﬁméiico 0
1deoldgico del texto. Enderecemos esta idea diciendo, con E. Beristain, que el cuento es
una vartedad de relato realizado por un narrador, en prosa, donde prepondera la
narracién como estrategia discursiva. A diferencia de otros géneros (como los poéticos-
liricos, los teatrales y los diddctico-ensayisticos, siguiendo a A. Garcia), el cuento se
distiague-pues “ofrece un micleo acabado de vida, se arroga un principio interrogativo
finito. Es un acto de expresién y comunicacion” (E. Serra en A. Garcia:1995:178). En
esto parece estar de acuerdo Beristain cuando sefiala que J& cuento consta de una infriga
poco elaborada y una presencia de personajes reducida, cuya unidad se revela a partir de

la esquematizacion integrada de tema, estructura prosodica, efecto global de sentido v,

en e](clﬁ_m:fnm,—]Wmcia de un final ssrpf@ Asi, novela y cuento se
270
wdad

diferencian por el hecho de que la primera tiene una multiplicidad, ya sea de personajes,
//i‘%’_) intrigas o ambos, mientras que el cuento consta de (un nicleo unitario d@ ?
7 o elaboracién | o
pobe
2L ”’{0{?’9

. M Ui yo que se coloca en una situacién convencional de ficcionalidad, misma que genera

Finalmente el cuento puede ser oral o escrito, folklérico o literario, en cuyo caso

“estamos ante un acto ficcional de lenguaje cuyo emisor no es el sujeto social..., .. sino

el relato liferanio que es un producto artistico”(Beristain. 2001:126).

Anailisis del cuente La Mdscara

Ambiente bullanguero y células de bullanga

La presencia de los elementos anecdoticos, al igual que la vision estructural planteada,

. P contribuyeron al desarrollo de una vision integrada por tres personajes centrales, v una
& @im@mmﬁﬁs en ¢l desarrollo del discurso namativo. La
composicién del elemento seméantico de la palabra ‘mascara’, y su revelacion, condujo a

la elaboracion del concepto bullanguero. A partir de la definicion Iéxica de la palabra
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bullanguero, considero al ambiente sociolégice del relato un factor etno-poético dentro
de la narracién, ostentando un cardcter de personajel dentro de la trama de los

acontecimientos. En el caso del narrador Ia Optica planteada arriba junto con el esquema
adjunto al documento textual (una carfografia poético-grafémica del movimiento del
ambiente socioldgico), buscara sustentar esta hipétesis de trabajo.

W
Composicion de la anéedota 5 M l|

La situacion anecdotica por la que nos hace/incurrir Chéjov, en esta ocasidn, es tna

celebracion de un baile de parejas’, en dopde un grupo de intelectuales sin disfraz

estaban sentados en la sala de lectura. De esta informacion obtenemos la presencia de

un momento bullanguero previo a la bullanga generalizada del cuento. Lo bullanguero

inicia en cuanto arriba al saldén de lectura un hombre con antifaz, acompafiado de dos

mujeres. Hasta este punto es donde imicia la marracion d¢l personaje oculto en el

ambiente sociologico que componen el espacio de festejo, la sala de lectura y la

intromision de un parrandero al recinto del silencio. Por ello, pensamos que existe en ) >
este espacio soctolégico, una célula de bullanga, comprendida como agrupacion - NS
alborotadora en toda la acepcién de la palabra, compuesta por ;:;; -
normativas en interaccion, siguiendo Ia lectura que he planteado de Lévi-Strauss, en

e estriba ia complementariedad del plano natural y el cultural dentro del

fundamento anecdotico del discurso literario al que nos referimos. De tal forma el mapa

potetico-grafémico del movimiento ambientalista, de los factores sociales como 1o son
una fiesta de disfraces en la Rusia Zarista, una ciudad, un salon de lectura, se revelan

como formas de interaccion de aguellas dos partffu}as complementanias, a decir, la

célula de bul y Ia célula de bullanga(dos-\De esta forma nace una vision 7 ( .onefo

fque!?a vision de dcho ambiente desde los rasgos no sélo realistas sino de estio

e e ; . gt
soctologicos de las oposiciones entre naturaleza y cultura, imago y realiadad G, b

(conocimientos humanos paranoicos), con las ventajas de un enfogue auténomo, confuto «

poético-estructural’. Lo explicacs o
SN ez X5 -

Ambiente de la fiesta

* En el volumen consultado y la version de esta traduccion al espaiol de la Coleccién Los Clésicos,
aparece entre comillas la oracion se celebrwd um baile de parejas en la Ciudad X

? Se adjunta, ademas, bibliografia de antropologia para una posible contextualizacion etnografica,
etnologica y cultural de la relacion establecida entre tales formas intelectuales de representantes del
movimiento estructuralista, bajo la idea de completar, mediante formas discursivas de caracter
etnografico, ka vision sociologice def ambiente de cste cucma




El esquema adjunto, busca complementar la visién esquemética de la postura que se ha
venido exponiendo. Dicho esquema se ha divido en tres escenas, con distintos niveles

de trazos cartograficos del ambiente socioldgico y los movimientos de interaccion entre

las células y el ambiente, es decir, entre @ﬁ que constituyen esie cuento. Sl
La escena nimero 1 (I) consta de la intromision bullangueril de una nueva célula de

bullanga al recinto del silencio, desatande uma disputa abierta por el orden v la
normatividad del espacio bullanguers. La célula bullanguera nace para abrir paso a la
entidad constituida por los intelectuales, como céiula del momento previo, v la célula de
bullanga, representada por el hombre del disfraz y las dos mujeres. La escena dos(211)
muestra dicha interaccion celular —en ¢l sentido de agrupacion socioldgica-, en dénde se
da origen a la discusion por el orden v reglamentacion del lugar de la bullanga, sitio
donde lo nltimo que puede haber son bullangueros. Finalmente el desenlace del cuento,
representada en la escena nimero (3°) conduce a la distension narrativa de Ia anécdota,
pues las prohibiciones se transforman en un mecanismo de revelacién del imago del

an@n otras palabras, el significado fetichizado del titulo del cuento.
Proceso de retrospeccion psicoanalitica
Por lo que respecta al mecanismo involucrado en esta intuicion de orden socioldgico,

surgen fres argumentos pertin@nicg\ para ¢l desenvolvimiento del @r poético del titulo

y artefacto mascara,€n primer lugar, de 1a aclaracion de la realidad, e lugar, v a

la supresion de la bullanga, por dlumo. =—pasa TON ia bullanga al aclararse estos
elementos? COmo se aclaran estos elementos segin esta lectura?

Surge entre las células de bullanga una disputa en torno al poder sobre fas
prohtbiciones establecidas entra ambas céluas mediante el ambiente sociolégico, o sea
el recinto del silencio, el salén de lectura. Esta disputa desencadena la participacién de
ias burocracias narrativas (anta la situacién generalizada de bullanga, cada célula cuenta
con un séguito burocratico, con respecto a la anécﬁa‘ia))ichﬁs sequitos pueden leerse
mediante una vision de lo piblico y@ﬂv@n un sistema de intercambio, pues el

secreto ha sido revelado para mostrar la encarnacion real del personaje bullanguero. Por

* Anotada con timta de color blancolcorrector).
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tal razon, se consolida el proceso de retrospeccion psiconalaitica de las imagios posibles
de cada una de las células.

En cuanto a la realizacién de un proceso de mejoramiento de fa bullanga, como
motivo ceniral de la anécdota, la célula de bullanga 1 y 1a 211 sufren una fragmentacion
como células de agrupacion sociai, al desintegrarse y conservar su actitud de bullanga
alguno de sus sobrevivientes, en una especie de guerra de guerrillas bullanguerds. En tal
vision, la traicion del revelm; etno-
poético, trazado en parte dentro del movimiento de la cartografia explicada, transforma

al personaje del ambiente socioldgico, en el protagonista de un proceso de degradacion,

. en relacion dialéctica y de complementariedad con los ofros personajes, queines animan

—

y revitalizan lo bullanguero.

Se presentan asi la bullanga de los intelectuales, una bullanga en torno al culto de los
libros, al silencio de las intervenciones ordenadas y argumentadas, charla v parloteo
sobre la identidad del enmascarado, acompafiada por su burocracia narrativa: el policia,
los camareros, los misicos y demas participantes del ambiente bullanguero (no dei
ambiente sociolégico).

La bullanga del enmascarado suffe, a si mismo, un proceso de mejoramicnto
notable, pues al fetichizarse como objeto su mdascara y quedar desnudo como persona de
acepfacion social, los intelectuales se reconocen en ¢€l, dando origen a un proceso de
reconocimiento reciproco gque concluye en el proceso de degradacion del ambiente

soctolégico, abandonado y muerto, carente de mas bullanga, entidad que ha partido al

lado de los personajes reaiemg del fantasmagorico ambiente socioldgico que plantea

esta reconstruccion.

Por tal lectura, el proceso de degradacion se encuentra en ese ambiente socioldgico
que funge como receptaculo de la actividad bullanguistica. Siendo que todo alboroto
dentro de este cuento es pacificado, mediante las ironias seménticas de un alboroto en
un recinto de lectura, a la hora de un baile de mascaras, entre una célula de intelectuales
et af, y fa célula del enmascarado asistido por dos objetos del deseo y un cémplice en su
estratagema alborotadora y de guerniia bullanguera.

Conclusiones

La visién interdisciplinaria del estructuralismo ha permitido vislumbrar la existencia de

un personaje absiracto dentro del cuenmto La Mascare, denominado en este caso, un
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acontecimiento de indole bullanguera. Tal aseveracion encuentra sustento en la frase de
Paul Ricocur segiin la cual es el discurse el que Hega a la escritura. Por lo tanto. oping
que Ia consolidacién de la intencidn de decir —acto comunicativo ¢ intencionalidad del
lenguaje— en la escritura, cobra un carécter material de dicha infencidn, a pesar de que
una lectura de Ricoeur sugiere que el plano psicologico e historico de Ia escritura, se
origino al transcribir graficamente los signos del habla, por eso los lectores somos

testigos del nacimiento del texto. Si como nos dice Ricoeur, desde una postur

€utica, &l escrite conserva el discurso y

a la memoria individual y colectiva: [ Qué 0POr  leriin, g,
funcion referencial del lenguaje? ;Qué por funcién poética? ;Qué por etnografia, Je E‘Eoc«%
etnologia y cultura? A decir verdad cabria la revision de las ideas poéticas del

formalismo ruso y del circulo lingiistico de Praga, jurto con los textos relevantes de la

autoria de R. Jakobson y demés miembros de tal antecedente de los estudios de g&,
literariedad. Asi mismo, la inclusion de una cariografia poético-grafémica intenta ser

una herramienta para propiciar un tipo de IW v personal, considerando que
ia\s‘;ubj_fLﬁHad es a si’ mismo un valor epistemologicamente fundamental dentro de la

separacion entre ciencias de la naturaleza y ciencias del espiritu, segim la clasificacion

de W. Dilthey. Por ello, a@aﬁir de dicha estrategia de mapeo escritural, @ la

i @dﬁi ambiente sociologico del cuento de Théjov que se ha venido

terminando por estas lineas finales.
Otro aporte es la relacién compleja entre el autor del texto, v el espacio de
significado trazado e inscripto por la escritura. En esto seguimos también a Ricoeur. En
lo demds creemos que la infuicién ha conducido a una lectura critica del relato
cuentistico del escrifor ruso.
d‘wﬂb U”(J Por 1o que respecta a la conclusion, podﬁa'mos pensar enersiim de ia ?
‘ ( utopia de 1o concordante a partir de la cw‘iﬁcacién de un altercado, alboroto o
Mﬂﬂ fbuliicie, bajo la direccion del significado 1éxice de lo bullanguero, de Jo ambiental .
dentro de la anécdota del relato, en tanto realidad sociologica, y de los elementos

(;Sy;w a/(vr'& expuestos hasta dicho punto final.
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